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A partir de estos analisis y teorias con respecto a Lacaton & Vassal
pudimos entender que entre ambos ideales a pesar de haber
bastantes similitudes, también encontramos diferencias técnicas a la
hora de la utilizacién de los materiales y teorias funcionalistas que
afectan a los habitantes.

Llegados a este punto del trabajo y del curso conociendo a los
Smithson y sabiendo que fueron parte del Team X, el cual iba en
contra de las ideas de los CIAM en su época. Y conocidas sus cuatro
ideas (cluster, contextualismo, as found y signos de ocupacion),
podemos decir que Lacaton & Vassal son mas deudores de las ideas
de esta pareja de la tercera generacion de la modernidad que de las
propias ideas de los CIAM.
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Torre Bois Le Petre Frac Nord Pas de Calais Collage teorico de ciudad contemporanea con obras de Le Corbusier y Lacaton&Vassal

IDEALES Y DIRECTRICES CONTENIDAS EN LA DECLARACION

CIAM DE LA SARRAZ (1928)

-
e
7))
2
S
o
Z
2
<
O
b
-
>
N
e
<
7))
<
—
L
0o
il
O
S
e
N
<
-
O
L
]

o
@
e,
©
=
O
<
o
o0
o
>
o
B
5
N
o))
e
<
@



VILLA LEMOINE
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Sofia Canosa
Lydia Gabella
Miguel Mosquera
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SALUBRIDAD

Rem Koolhaas tiene una preocupacién por dar un entorno accesible, sano y seguro
a los habitantes. Sobre todo teniendo en cuenta las necesidades especificas del
individuo con movilidad reducida mediante diferentes elementos como, pasamanos
adaptados, rampas y como no, el mismo elevador, el elemento vertebrador de la
vivienda, ademas de una distribucién espacial con un nimero minimo de obstaculos.
En el texto “Ojos que no ven”, Le Corbusier refleja su preocupacién por la salubridad
y el bienestar de los usuarios.

RACIONALIZACION DE LOS ESPACIOS

Le Corbusier quiere eliminar lo superfluo y conseguir la simplificacion en el disefio.
Quiere un espacio habitable con los minimos elementos necesarios, eliminando lo
innecesario para un espacio sin obstaculos.

Esta teoria se podria extrapolar a la busqueda de Koolhaas de la eficiencia y la
simplicidad en el disefio teniendo en cuenta la funcionalidad y la accesibilidad. La
propia plataforma elevadora es una sintesis de la racionalizacion del espacio.

CONFORT SENSORIAL

Le Corbusier no se queda en que la vivienda sea un lugar apto, saludable para vivir,
busca algo mas; un confort, una experiencia sensorial. La casa debe responder a las
necesidades y al disfrute de los usuarios.

ESPECIALIZACION DE LOS ESPACIOS

Le Corbusier creia en una especializacion de los espacios, donde cada uno tuviera
una serie de funciones distintas que optimizaran el habitar. Proponia una distincién
de espacios de vida, traba- jo, circulacién y servicios, para crear una organizacion
eficiente y una experiencia fluida dentro de la vivienda.

LA BELLEZA DE LA VIVIENDA COMO PRODUCTO DE SU RACIONALIZACION
Para Le Corbusier, la belleza no estaba en el ornamento, en la decoracion pdstuma,
estaba en la solucion racional que plantea el arquitecto en el disefio, en la estética
general de la casa que es producto de este disefio, en el producto de una buena
arquitectura fruto de un pensamiento racional.

Koolhaas en la Villa en Burdeos casi no utiliza la decoracion pdstuma, y reinterpreta
el pensamiento de Le Corbusier, consiguiendo que la vivienda al funcionar de
manera 6ptima para los habitantes tenga una belleza propia.



Antonio Leira

Ornamento y delito (1908):

“En la planta baja, uno puede encontrar el sétano, la
sala de estar, el comedor y la cocina. El primer piso
contiene los dormitorios y los cuartos de bafio. En el
segundo piso, se encuentran las habitaciones de los
ninos y los invitados. En la planta superior, esta el es-
tudio y las habitaciones del servicio. Cada una de
estas areas tiene una altura diferente y se conecta a
través de escaleras y pasillos intermedios. Esto es lo
que llamamos el 'Raumplan'.”

Arquitectura, 1910

“El 'Raumplan’ no solo considera la distribucion espa-
cial funcional, sino también la jerarquia de los espa-
cios. A través de la diferencia de alturas y la articula-
cién cuidadosa de los volumenes, se crean espacios
gue se adaptan a las necesidades especificas de
cada actividad. El 'Raumplan’ busca una organiza-
cion espacial que fluya y se adapte a la vida cotidia-
na, sin sacrificar la estética ni la comodidad.”

Conferencias y escritos recopilados en “Espacios planos y
espacios jerarquicos”

En esta recopilacién, Loos discute la importancia de
los espacios jerarquicos y menciona su enfoque del
"Raumplan" como una alternativa a la arquitectura
convencional basada en plantas uniformes y hori-
zontales. Loos enfatiza que el "Raumplan” busca la
eficiencia espacial al considerar las necesidades
funcionales de cada espacio y su relacién jerarquica
dentro de la estructura general del edificio.

RAUMPLAN
Adolf Loos, Ornamento y Delito, 1908
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Susana Francos . ‘
Ismael Fernandez : {

EL CONCEPTO DE BELLEZA DE ALBERTI VA
MAS ALLA DE LA ESTETICA

El concepto de decoracion (ornamentum) de Alberti queda a la zaga
del de Vitruvio.

Para Vitruvio, el decor trataba de la adecuacion entre la formay el
contenido, no de un ornamento agregado.
Para Alberti, la decoracion es algo sobrepuesto, en el sentido
moderno de ornamento, y que no constituye una parte integrante de la
arquitectura, y la denomina ilusion creada a imagen de la naturaleza:

“La decoracién es como un ligero resplandor que subraya y
complementa la belleza. En mi opinién se deduce de esto que la
belleza, al igual que un cuerpo hermoso, es algo inherente y que todo
lo satura, en cambio la decoracién, mas que algo de caracter
intrinseco, es una ilusidn creada a imagen de la naturaleza y un
agregado exterior”

————

NN AR T

- Leon Battista Alberti, De Re Aedificatoria

~ LACOMPLEJIDAD DE LA BELLEZA
RELACION DE LOS TERMINOS CON LAARQUITECTURA
CONTEMPORANEA
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Analisis de dos elementos de la fachada

mml

Envolvente metalica:

Al cambiar su forma, color y material observamos que el edificio no
pierde su sentido por lo que hasta este punto se puede considerar
ornamentum, sin embargo a la hora de retirarla cambia
significativamenteel edificio por lo que se podria considerar decor

Paneles perforados:
Finalmente comprendemos que son claramente ornamentum ya que
podemos quitarlos o cambiarlos de formay no afectaria a como se
comprende el edificioo

l—[D PATRON

ESCUELA INFANTIL LICEO FRANCES DE MADRID

Berta Gonzalez, Alegria Zorrilla. 2020
Leon Battista Alberti, De Re Aedificatoria, c.1450

Ornamentum de Alberti
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“La forma sigue a la funcién como una ley universal, tanto en la na-
turaleza como en la técnica”. Concepto previo al estudiado, ofrecido
por Louis Sullivan en el articulo “The tall office building artistically
considered”, publicado en 1986.

Ahora, y no simplemente como "forma que sigue a la funcion", vino
una aplicacion mas grande del elemento llamado plasticidad. “La
forma sigue a la funcidén” es mero dogma hasta que te das cuenta de
en verdad superior que forma y funcién son uno. ;Por qué cualquier
principio funciona en parte y no en conjunto?

Figurativamente, el disefio de los Tribunales de Burdeos refleja en su

arquitectura el funcionamiento de la propia institucion a través de dos

aspectos principales: la firmeza y la transparencia. Los 7 redomas de

madera que constituyen las salas de audiencia representan la firme-

za, mientras que el cerramiento exterior de vidrio alude a la transpa-
rensia de sistema. La relaciéon entre los magistrad

Seccion longitudinal P

LA IDEA DE WRIGHT. “FORM AND FUCTION ARE ONE”
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T4 vs T4-S T4 vs TWA Estructura y ornamentacion

Comparacion con la Terminal Satélite Comparacion con otra terminal aeroportuaria Proceso de construccion de la
estructura Para Sullivan lo mas importante a la hora de disefar un edificio era
priorizar su funcionalidad y uso, por tanto, su forma debia surgir de
este propdsito y no ser resultado de procesos estéticos o decorativos.
MODULOS FUNCIONALMENTE La terminal 4 del aeropuerto de Barajas cumple con esta idea, los

altos requisitos funcionales de un aeropuerto se imponen claramente
en el edificio proyectado en seccién, creando un flujo de pasajeros
reconocible.

Digue Edificio Terminal

. Edificio Aparcamientos

Facturador
B ceaincio sawite

Sin embargo, manteniendo la forma también se resuelve el edificio
satélite, esta flexibilidad no se contempla en el concepto de “la forma
sigue la funcién”, el cual exigiria un cambio formal para resolver una
mayor exigencia funcional como en la T4s respecto a la T4, pero pese
a escaparse de la idea de Sullivan esto resulta un punto a favor,
conservando la imagen y reforzando la identidad del aeropuerto,
ademas de que constructivamente resulta mas econdémico y sencillo.
El disefio se adapta al entorno y el entorno se reconoce desde dentro
gracias a sus grandes fachadas acristaladas, que sumado a lo
mencionado anteriormente sobre la economia constructiva hace que
el disefio sea sostenible, estos conceptos no estaban presentes a
principios del siglo XX, pero son un de los puntos a tener en cuenta
en el siglo XXI.

Aparcamientos

Recepcion Facturacién  Control de seguridad ~ Embarque

. M N NN AN L TV TN

Z"Jl\d comercia
-
Salida Recogida de equipai‘;—l I g

|legadas

&

Procesador

Acceso vehiculos

Digque

‘ Pracesador

CIRCULACION VIAJEROS

COLORES DE LAS PUERTAS CANONES

LLegadas
Salidas

El arquitecto de la escuela de Chicago también apreciaria la
estructura del edificio, ya que se convierte en la esencia de este y es
una parte integral de su disefio funcional, ademas consigue dar una
sensacion de ligereza con materiales como el acero y el vidrio, y
utiliza el hormigén para generar firmeza en la parte baja, materiales
que segun Sullivan estarian correctamente elegidos para ese
propésito. Otro punto observable de la teoria en el edificio es que la
ornamentacion, Unicamente surge para resolver ventilaciones,
iluminacién y otros aspectos funcionales, y no como un afiadido con
el unico objetivo de embellecer el disefio.

N7 = FORMALMENTE

Facturacidn y
Recepcién Facturacién Caontrol de seguridad Embargue Embargue Confrol de seguridad

Mario Alvarez

Roi Blanco
Carlos Canedo
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“En nuestra arquitectura, como en la totalidad de nuestra vida,
estamos empefiados en crear un orden social, es decir,
en convertir lo instintivo en consciente”
— El Lissitzky 1

Alba Torreiro
Martin Sobrado
Rosana Vidal
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Mercédo Conciertos

ISSI

1Ulrich Conrads, Programs and manifestoes on 20th century architecture, (Cambridge, Massachusetts :
The MIT press, 1970),121.

Proun 100 - elaboracion propia
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Modulacion

Médulo

. 15M2

Nlcleo

Galeria

Modulo
satélite

15Mm2

Bloque lineal o edificio entre medianeras.
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Habitat

basico

M

+*

2
-

+

¥

+

55M

(%]

ﬂ
o
=
[N

CEERE § G

Esquema general Nomenclatura Variaciones tipolégocas
Planta 1,2,5,6 Habitat (HB) (s.m,l)

HB1
B | & ® o

HB2/HB

.Hli}‘ Hi_’.-:.'_'.\. HB4 i i] E

S) M L
] E EE
(5] M) M L L

HBS
HB1 .Hu.;:: |u;3. HB4 ! %
e
HB6

s

Planta 3,4

Bloque aislado con nucleo de comunicaciones central

Diferentes
configuraciones

¢ Resolucién de la esquina?

El edificio original se encuentra entre medianeras por lo
tanto los moédulos no estan disefiados para tener huecos
en los laterales por lo que la resolucion de las 4 la
fachadas no seria posible

La modulacion permite al usuario una libre configuracion del del espacio interior del médulo.
Lacol busca eliminar el modelo de las promociones estatales en las que el desconocimiento
del futuro usuario imposibilita introducir cambios que puedan afectar a la manera de vivir
estandarizada. El edificio es una promocion autorganizada por lo que se han planteado dos
fases de obra para minimizar la inversion inicial; una primera para conseguir los minimos
habitables que permitan entrar a vivir en el edificio, y una posterior en la que el
usuario/comunidad pueda ir completando el conjunto en el tiempo.

Los materiales utilizados en el edificio permiten mayor facilidad a la hora de compartimentar
el espacio interior del modulo.

Infraestructura.

1

Apropiacion del usuario, posibilidad de compartimentacion.

F =1

Una estructura base de
paneles prefabricados de
CLT articula el esppacio de
las plantas de vivienda,
permitiendo crear diferentes
distribucciones en planta de
los modulos.

Estructuctura PB, pilares H-A

Estructura p1-p6, paneles

Distribucion modulos
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Miguel Garcia
Pablo Hermida

Carlos Gonzalez

En esta nueva etapa la Bauhaus otorga una mayor
importancia a la arquitectura en su nuevo plan de estudios. En
1926, Walter Gropius manifiesta el cambio de pensamiento de
la escuela.

“La Bauhaus quiere estar al servicio del desarrollo actual del
alojamiento”

“Solo gracias a un contacto constante con la técnica en
progreso, con el descubrimiento de nuevos materiales y
nuevas construcciones, el individuo creador puede adquirir la
capacidad de establecer una relacion viva entre los objetos y
la tradicion y desarrollar asi nuevo el espiritu de trabajo.”

“Los talleres de la Bauhaus son esencialmente laboratorios,
en los que se estudian y perfeccionan continuamente los
prototipos adecuados para la produccion e n masa y tipicos
de nuestro tiempo.”

“Los productos realizados en gran segun modelos de la
Bauhaus deben resultar rentables gracias a la utilizacion de
todos los modemmos medios eco- némicos de la
estandarizacion (produccion en serie por laindustria) y asu
gran consumo. El peligro de una disminucion de la calidad de
material y realiza- cion de los productos respecto a los
modelos debido a su reproducciéon mecanica, debe evitarse
por todos los medios. La Bauhaus Ilucha contra los
sucedaneos, trabajos de calidad inferior y el diletantismo
artesanal en favor de un nuevo trabajo.”



“El uso del fuego, sostenia, distingue al hombre del animal. De ahi que el
Souto Vazquez, Gabriel hogar, al dar calor y permitir la coccion de alimentos, se transforma en el
Vasco Ferro, Martin primer signo de habitacion humana y es el centro social primero, 'el elemento

moral de la arquitectura' en torno del cual comenzo la civilizacion. Alrededor
del hogar se agrupan tres elementos que protegen al fuego de la naturaleza
hostil: el techo, el cerramiento o muro, y la plataforma o subestructura sobre
la cual el hogar se eleva sobre el terreno. La evolucién de la arquitectura
aparece como la combinacion siempre variante de estos cuatro elementos y
la creciente habilidad artistica dedicada a mejorar su apariencia.”

“El uso y la combinacién de los cuatro elementos derivan por un lado de las
condiciones naturales, como geografia, clima, materiales accesibles, etc., y
por el otro por factores sociolégicos debidos a diferencias de raza,
nacionalidad, religién y constitucién.”

“Estos cuatro elementos fundamentales corresponden a cuatro modos de
operar (no, como se dice a menudo, a cuatro materiales): el modelado para
el hogar, que da lugar a la ceramica; el tejido para los cerramientos, que da
lugar a los textiles; la carpinteria y ebanisteria para la cubierta; a las que
anade la estereotomia, o albanileria, que reemplaza a la carpinteria en las
subestructuras y mas tarde incluso en los muros; pero la estereotomia
significa también una accién fundamental, la de apilar, que no puede ser
reducida a ninguna de las anteriores”

“Asi como la naturaleza tiene su historia evolutiva en la cual los viejos
motivos se reconocen en cada nueva forma, asi también el arte se basa en
unas cuantas formas normales y tipos, que provienen de tradiciones
antiguas, que reaparecen constantemente y sin embargo ofrecen una
variedad infinita, y al igual que los tipos de la naturaleza tienen su historia.
Nada es en ello mero antojo, todo esta determinado por circunstancias y
condiciones.”.
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Gottfried Semper, los cuatro elementos de la arquitectura, 1851

LOS CUATRO ELEMENTOS DE LAARQUITECTURA

BAYHOUSE



Helena Montes
Adrian Vidal

LAS SIETE LAMPARAS DE LAARQUITECTURAY LA IDEADE
BELLEZA

John Ruskin en su ensayo “The Seven Lamps of Architecture” detalla
los siete principios de la arquitectura. Estos eran atributos morales sin
los que Ruskin no concebia una buena arquitectura.

Estos siete son la belleza, la verdad, el sacrificio, el poder, la vida, la
obediencia y la memoria.

LA LAMPARA DE LA BELLEZA

En el capitulo dedicado a la belleza, Ruskin presenta dos premisas sin

las que la arquitectura no es bella, por un lado, la belleza abstracta de

las formas, aquellas que estan derivadas de la naturaleza, afirma que

la belleza se alcanza con la adaptacion de las lineas mas comunes de
la naturaleza, con esto, no se refiere a la imitacién directa de las

disposiciones naturales, si no la adaptacién de la obra a ella y, por otro
lado, la importancia del reflejo del trabajo pausado y paciente del

artista, para que algo sea bello no solo necesita una solucion formal,
también se debe de apreciar el trabajo del artista.
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IDEA DE BELLEZA DE JOHN RUSKIN
John Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, 1849

Solano Benitez, 2012
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MUSEO NOMADA

Antia Vazquez
Antia Gémez
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Hannes Meyer, Basilea, 1889. 2° Director de la Bauhaus.

FUNCION POR ECONOMIA
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Hannes Meyer fue conocido por su trabajo en la Bauhaus y por su
enfoque en la arquitectura funcionalista y racionalista. La frase
"funcion por economia” es una de las ideas centrales de su filosofia
arquitecténica, que se refiere a la idea de que la funcién de un edificio
debe ser el factor principal en su disefio y construccién, y que los
recursos econémicos deben ser utilizados de manera eficiente para
lograr esa funcién. En otras palabras, la arquitectura debe ser
disefnada para cumplir su propésito de la manera mas efectiva y
economica posible.

Shigeru Ban es un arquitecto conocido por su trabajo en arquitectura
humanitaria y por su uso innovador de materiales reciclados y
sostenibles en sus disefios. Su trabajo se caracteriza por su
capacidad para crear soluciones arquitectonicas innovadoras y
eficientes para problemas humanitarios y de vivienda teniendo en
cuenta las funciones y la economia del lugar.

El Museo Némada de Shigeru Ban y la ideologia de Hannes Meyer
comparten la idea de "funcién por economia” en la arquitectura.
Ambos arquitectos se enfocan en la funcién del edificio y en utilizar
los recursos econémicos de manera eficiente para lograr esa
funcion. En el caso del Museo Nomada, Ban utiliza contenedores de
mercancias y membranas para la cubierta y los huecos, lo que
demuestra su enfoque en la economia de materiales y recursos.
Sin embargo, hay algunas diferencias entre el enfoque de Meyer y el
de Ban. Meyer creia que la arquitectura debia ser completamente
funcional y no debia tener ningun valor artistico, mientras que Ban
invierte algunos recursos economicos en conceptos mas artisticos o
sensoriales, como la iluminacién y la instalacién eléctrica para
pantallas. Ademas, Ban utiliza materiales reciclados y sostenibles en
sus disefos, lo que refleja su enfoque en la sostenibilidad y la
responsabilidad social.

En resumen, aunque ambos arquitectos comparten la idea de "funcién
por economia", Ban ha adaptado esta ideologia a su tiempo y ha
incorporado elementos artisticos y sostenibles en sus disefos, lo que
refleja una evolucion en la arquitectura desde la época de Meyer.
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OPERA NACIONAL DE OSLO

Snghetta Arkitektur Landskap, 2008

Marta Hout
Lorena Rebdén
Laura Rio
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El extrafiamiento semantico es una técnica literaria que busca
producir una sensacion de distanciamiento en el lector a través del uso
de palabras y frases inusuales o poco comunes. La idea es hacer que
el lector perciba la realidad con mas claridad y profundidad,
desacostumbrandolo de las convenciones lingiisticas y los patrones de
pensamiento comunes, y brindandole asi unha experiencia estética
mas enriquecedora.

“El proposito del arte es el de impartir la sensacion de las cosas
como son percibidas y no como son sabidas (o concebidas). La
tecnica del arte de 'extraniar' a los objetos, de hacer dificiles las
formas, de incrementar la dificultad y magnitud de la percepcion
encuentra su razon en que el proceso de percepcion no es estético
como un fin en si mismo y debe ser prolongado. El arte es una
manera de experimentar la cualidad o esencia artistica de un
objeto; el objeto no es lo importante.” Shklovski, "El arte como
técnica"

La Opera Nacional de Noruega, levantada frente al fiordo de Oslo, es
el centro de artes escénicas mas importante de Noruega, siendo
galardonado con importantes premios como el premio de arquitectura
contemporanea de 2009. Fue disefada por el famoso estudio de
arquitectura noruego Snghetta.

Los principales extrafiamientos semanticos, sin los que el edificio
perderia su esencia y singularidad, son los siguientes:

1. Lampara del auditorio: La luna lena y sus connotaciones
emocionales y sensoriales que permiten traer el exterior al interior.

2. Telon de fondo: El telon nos produce una sensacion de
expectacion.

3. Paredes interiores: Pared como escultura interactiva.

4. Fachada de aluminio: Se puede relacionar con la tradicion,
concretamente con los patrones que iban grabados en tejidos
tradicionales noruegos.

5. Rampa/Cubierta/Plaza: La plaza se prolonga hasta la cubierta
generando un mirador donde los protagonistas son los visitantes.



La teoria de la arquitectura de Alberti tiene como modelo fundamental la figura
de Vitrubio, adoptando sus conceptos basicos de firmitas, utilitas y venustas,
pero se diferencia de él a la hora de hablar sobre |la estética.
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Al final de su libro entra en definir lo que es para él el ornamento y la belleza,

Florencia Altez

- 1300 - 240 Daniel Cendal enunciando tres conceptos:
Raquel Alvarez Numerus, finitio, collocatio
NUMERUS
Zona de exposiciones —_ Considera la naturaleza bella y por eso considera su analogia como belleza.
Fona de meditacldn Deriva de la naturaleza de donde estudia la aparicion repetida de numeros y
Cocina los aplica como norma en la arquitectura.
—— -Pares relacion con la estructura del edificio
N -Impares en las aberturas
FINITIO
Concepto de relaciéon que equivale a Eurythmia y Symetria de Vitruvio o al
concepto moderno de proporciones
FINITI O COLLOCATIO Para el esta relacion significaba correspondencia de lineas, con las que se

miden longitud, anchura y altura.
Como referencia dice que finitio corresponde a la arquitectura como la armonia
a la musica.

COLLOCATIO
Distribucion que también deriva de |la naturaleza. Lo define como la relacién
espacial reciproca de las partes dando lugar a la simetria ley natural

La unién de estos tres conceptos de belleza la llama CONCCINITAS justa
medida- la clave de la estética. Ley de |la naturaleza = ley de la belleza = ley
de la arquitectura

Conccinitas es una fuerza mayor que la de |la naturaleza

El concepto de belleza va mas alla de la estética, tiene una cualidad moral
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CASA DE FIN DE SEMANA

Ryue Nishizawa, 1997
LEON BATTISTAALBERTI
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SECCION LONGITUDINAL

CONEXIONES CON CONSTANT, LA NUEVA BABILONIA

LA NUEVA BABILONIA
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La ciudad moderna esta muerta; ha caido victima de la utilidad. La Nueva
Babilonia es el proyecto de una ciudad en la que se puede vivir. Y vivir
significa ser creativo.

Constant Nieuwenhuys

El proyecto de Nueva Babilonia se propone unicamente ofrecer las
condiciones minimas para el desarrollo de un comportamiento que sera tan
libre como sea posible. Ha de evitarse cualquier restriccion de la libertad de
movimiento, cualquier limitacion relacionada con la creacion de estados de
animo y de ambientes. No se puede negar ninguna posibilidad, cualquier
cosa podra suceder, la actividad de la vida creara el entorno, y no a la
inversa. [Constant Nieuwenhuys, Conferencia leida en El Insittude of
Comtemporany Arts de Londres en 1963]

En el Teatro Oficina, Lina buscd expandir la fantasia, la libertad y la alegria
del mundo del teatro hacia el espacio urbano sacando el teatro a la calle e
involucrando al espectador, haciéndole participe de esta expresion teatral y
provocando que los actores recibieran estos actos imprevistos y se
aduenasen de ellos.

En el plano SOCIAL podemos destacar que se aborda una relacion entre
clases del mismo modo que Constant defendia que se debia producir en su
ciudad ideal, la Nueva Babilonia. En el caso del teatro, esta conexién que
debia producir una serie de retroalimentacion y despertar los intereses
ocultos de la poblacién, se produce mediante la relacion actor-espectador.
Tanto la colocacion del publico como la distancia del mismo a la escena es
mucho mas préxima que en los modelos clasicos.

En el plano URBANO podemos destacar que existe una libertad de
representacion teatral por parte de los propios integrantes del mismo,
exactamente igual que Constant defendia la libre configuracion de la
ciudad por parte de sus habitantes. Esto se muestra en la capacidad de
modificacion del teatro que permite por ejemplo deslizar un techo movil e
introducir luz natural a deseo de los requerimientos de la obra.

En el plano POETICO podemos destacar el deseo de Constant de convertir
la ciudad de un espacio de trabajo a un espacio de ocio. Esto se refleja de
manera casual pero idéntica en la historia del edificio, un lugar concebido
como un lugar de trabajo que pasaria en un futuro a albergar la
representacion de obras teatrales.
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PROCESO DE CONSTRUCCION
DEL ORFANATO

Proceso de construccion realizado por artesanos locales

MATERIALES UTILIZADOS Y
DE DONDE VIENEN

Clara Lorenzo

Ana Santos

Cerramiento de la cubierta utilizando
botellas de vidrio recicladas.

| Recubrimiento del interior y exterior utilizando

la técnica de rangoli, que es una técnica

g tradicional india,

Ladrillos fabricados in situ con la
tierra del lugar y horneados en el
propio edificio.

ARQUITECTURAY SOCIEDAD.
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WILLIAM MORRIS PROPONE LA IDEA DE QUE UNA
ARQUITECTURA ES EXPRESION DE UNA SOCIEDAD Y, POR LO
TANTO, NO ES TRANSFERIBLE A OTRA.

“Segun Morris la arquitectura es expresion de una sociedad y por
tanto no es transferible a otra sociedad”

“The Decorative Arts”su primera conferencia en 1877.
"La arquitectura es la expresion mas significativa de la civilizaciéon de
un pueblo”

William Morris, Hopes and fears for arts, (Londres, 1903), The
Lesser Arts.



“Uno de los singulares resultados descubiertos fue que debiamos
cambiar la calefaccion, la luz artificial, los colores.

Mientras que una habitacion normal esta pensada para una persona
en posicion vertical, una habitacion de hospital ha de acoger una
persona en posicion horizontal: la fuente de luz ha de ser lateral, el
sistema de calefaccion ha de considerar que la persona estara
postrada durante semanas o el techo debera ser mas oscuro.”

Punto de vista humano completa al funcionalismo. Idea del
funcionalismo desde la perspectiva

de la arquitectura moderna como un aspecto técnico y de economia
de la construccion.

Comparacion funcionalismo con la primera silla deacera cromado de
la Historia.

Arquitectura parecida al estudio cientifico, pero no tan metéddico sino
mas instintivo y artistico.

Biblioteca en Vipuri, no estara completa hasta que no cumpla su
funcion, acompanar la lectura.

El racionalismo tecnico no profundiza lo suficiente (funcionalista).
Humanizacion: Armonizar mundo material y vida humana.

Iglesias Nicolas
Iglesias Luis
Rotea Pablo

Funcionalismo real no es solo técnico sino que también tiene en
cuenta el punto de vista humano.

Equilibrio entre funcionalismo técnico y humano.

Técnico desde la construccion, economia... Humano desde el
confort y el cumplimiento de los usos desde el punto de vista del
usuario :

Problemas minusculos con mayor importancia que otros de mayor
alcance.

LA HUMANIZACION DE LAARQUITECTURA
ALVAR AALTO, LA HUMANIZACION, 1940

Selgascano, 2019



MONUMENTALIDAD

Saskia Solans
Diego Tomeica La escala en los proyectos de Boullée esta directamente ligada al concepto de lo
sublime, estudiado por Edmund Burke y materializado en el texto sobre indagacion

filoséfica de los origenes del concepto la belleza en lo sublime y lo técnico (1757).

=11/ < // /] - . Edmund Burke hace una distincion entre lo bello y lo sublime, siendo este Ultimo
MULTIPLICIDAD e AT = e == la emocién mas poderosa que el ser humano puede sentir. Explica y sistematiza

j e ———— una experiencia estética que linda con el miedo y la sinrazén. Lo sublime no se alia
con lo positivo o |o bello.

Para definir esta idea, Burke habla de lo nuevo, de lo desconocido; que causa un
interés en el humano que contribuye a la percepcién de lo sublime. Lo sublime
produce, por tanto, pasion; no nos deja impasibles.

“La imagen de lo grande nos satisface bajo todos los aspectos,
porque nuestra alma, avida de extender sus alegrias, parece
que quisiera abrazar el universo”

-Etienne-Louis Boullée

Uno de los principales paradigmas a la hora de comparar las dos obras es, sin lugar
a dudas, el espacio temporal en el que se desarrollan. A finales del siglo XVIII
podemos entender que habria cierta limitacion a la hora de construir los edificios
utdpicos de Boullée, empero, en la actualidad, el contexto cambia drasticamente;
pocas son las obras que no son posibles de desarrollar constructivamente, siempre
y cuando no vayan en contra de la légica.

“Se suele confundir en arquitectura el verdadero significado de
la palabra colosal con la palabra gigantesco y aquello que los
artistas denominan grandioso; son cosas muy diferentes. Un
monumento colosal debe excitar nuestra admiracion®
-Etienne-Louis Boullée

r

Etienne-Louis Boullée, Ensayo sobre el arte, 1796
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La cuestion de la escala en Boullée
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CASAEN LACLOTA

Laura Deus
Alba Garcia

IDEAL DE ARQUITECTURA BAUHAUS 1919
Gropius, texto Bauhaus de Weimar, 1919

i Arquitectos, escultores, pintores, todos debemos
volver a la artesania! Pues no existe un «arte como
profesién». No existe ninguna diferencia esencial en-
tre el artista y el artesano. El artista es un perfeccio-
namiento del artesano. L.a gracia del cielo hace que, en
raros momentos de inspiracién, ajenos a su voluntad,
el arte nazeca inconscientemente de la obra de su mano,
pero la base de un buen trabajo de artesano es indis-
pensable para todo artista. Allf se encuentra la fuente
primera de la imaginacién creadora.

1Formemos pues un nuevo gremio de artesanos sin

las pretensiones clasistas que querian erigir una arro-

gante barrera entre artesanos y artistas! Deseemos,
proyectemos, creemos todos juntos la nueva estructu-
ra del futuro, en que todo constituird un solo conjun-
to, arquitectura, pléstica, pintura, y que un dia se ele-
vard hacia el cielo de las manos de millones de arti-
fices como simbolo cristalino de una nueva fe.

La Bauhaus trata de reunir toda la actividad artis-
tica creadora en una sola unidad, de reunificar todas
las disciplinas artesanales —escultura, pintura, artes
aplicadas y manuales— en una nueva arquitectura,
como partes inseparables de la misma. El dltimo, aun-
que remoto, objetivo de la Bauhaus es la obra de arte
unitaria —el gran edificio— en la que no existan fron-
teras entre arte monumental y decorativo.

Ideas textos de 1919:

_ no existe diferencia entre artista y artesano

_ nueva estructura, un solo conjunto (arq, plastica, pintura)
_ no existen fronteras entre arte monumental y decorativo
_ todos debian tener preparacién artesanal basica

I~

La idea de este trabajo consiste
en analizar una obra
arquitectonica contemporanea,
en este caso la Casa en la
Clota, comparandola con los
textos de la Bauhaus de 1919,
como podemos ver en los
fragmentos de la izquierda,
estos se basan en la produccion
artesanal rechazando asi los
elementos industrializados.

La Casa en la Clota, resultado de unir dos edificaciones preexistentes, consta de dos plantas donde
aparece como elemento significativo una biblioteca, que es donde se centraran nuestros analisis.

Analizamos diferentes elementos como las fachadas de la vivienda, el lucernario, el mobiliario o los
suelos para identificar esta idea de la llamada a la artesania. En estos observamos como hay una
personalizaciéon de todo estos elementos haciéndolos Unicos para este proyecto y como otros
representan la idea contraria, relacionados con el ideal de arquitectura de la Bauhaus 1926.



THE BROAD

19
<
o
V|
&
“—
C
()
o
+

ke,
O
y—
@)
O
N
-
L)
&)

Lucia Lopez
Lidia Lopez
Flavia Reynoso

RETICULA

VEIL
YIITIIIEIIT LTI

/ >
ﬂuuu

RUPTURA

-

{/
/
/
/
/

-

LOBOTOMIAY CISMA

Rem Koolhaas, Delirious New York, 1978.

EL MANHATTANISMO

LA BOVEDA

The Broad se sitia en luna de las manzanas de Los Angeles Esto nos
remite directamente a la ciudad de Nueva York y a sus canales e islas.
La reticula se traza como elemento racional, mientras que los
elementos discordantes que surgen dentro de las propias manzanas
en el interior son cada uno un mundo. Esto se habla mediante el
ejemplo del globo cautivo en Delirious New York. En cambio, en la
zona de emplazamiento deThe Broad, se rompe la dinamica de
aislamiento que reinaba en el barrio gracias al museo y a su forma,
que lo hace permeable al publico.

También habla del concepto de lobotomia (el aspecto exterior y
unitario) y el cisma (el interior, la funcién), ambos conceptos se
plasman en The Broad a través del velo y la béveda.

La dualidad se explica también de forma clara mediante el método
paranoico- critico de Dali, consta de dos pasos diferenciados:
1.reproduccion del mundo paranoico mediante analogias o
comparaciones imposibles.
2.comprension de las especulaciones paranoicas hasta buscar una
serie de pruebas o motivos racionales que la doten de peso y las
hagan irrefutables.

El velo envuelve a la béveda, aparentemente es el elemento racional
por su parametrizacion, forma, etc. pero también tiene elementos que
lo vinculan con el surrealismo (los 6culos).

La béveda es el elemento articulador del edificio, los espacios se
ordenan a través de ella. Es la parte mas cercana al surrealismo por
sus formas organicas que envuelven el tinel de acceso a la zona de

exposiciones. Detras del la aparente irracionalidad se esconde una
estructura de muros convencionales de hormigén y una rmalla
metalica.
“Hasta lo mas logico tiene su parte paranoica y hasta lo mas
paranoico tiene su parte légica.”
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Alzada C Seccon 03

Cristina Beberide

Javier Besiga
PERFIL METALICO Andrea Bouso

CUBIERTA DE VIDRIO

RASTRELES DE MADERA
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Pilar metalico

Luminaria
Canaleta

Muro

JOHN RUSKIN

ORIGINAL

VIOLLET LE DUC
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LA RESTAURACION
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Toda la intervencién se basa en recuperar el espacio sin modificarlo,
preservandolo y alejandose de los elementos preexistentes para
diferenciarse de él. Se lleva a cabo mediante la elevacion de la
cubierta sobre pilares metdlicos que se apoyan sobre el muro
preexistente. Estos pilares son de escasa seccién para generar
sensacién de que la cubierta flota sobre los muros. Los pilares
centrales, son de mayor seccién, pero se deja huella de los antiguos
colocandose separados de ellos, enfatizando asf la idea de respetar y
desligarse de la ruina.

“La restauracioén es la mas completa destruccion que puede sufrir un
edificio. Restaurar un monumento es desltruirlo para crear falsas
copias e imitaciones. ”

John Ruskin

Para comprender mejor el enfoque de Ruskin sobre |a restauracion,
estudiamos el contrapunto de su coetaneo; Viollet le Duc. Estudio de
su punto de vista de la restauracién y como se aplicaria en el edificio.

Para Viollet, la restauracién es la intervencién que lleva a la
arquitectura al maximo exponente en base a su contexto histérico con
los conocimientos que hoy se tienen sobre éste y el estilo del propio
edificio. Concibe la restauracién como una mejora, lo que conlleva a
una intervencién agresiva sobre el edificio, reconstruyendo vy
modificando los elementos constructivos de la arquitectura.

“Restaurar un edificio significa restablecerio en un grado de
integridad que pudo no haber tenido jamas.”

Viollet le Duc
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MATERIALS ’ MECHANICAL SYSTEMS :[[ ENVIRONMENT, CONNECTION BETWEEN SPACES rn'

Ciesielska Olga

Wieczorkiewicz Wiktoria
Wisniewska Julia

"But architecture is not a science. It is still the same great synthetic
process of combination thousands of define human functions, and
remain architecture. Its purpose is still to bring the material world into
harmony with human life. To make architecture more human means
better architecture, and it means a functionalism much larger than the
merely technical one. This goal can be accomplished only by
architectural methods-by the creation and combination of different
technical things in such a way that they will provide for the human being
the most harmonious life”.
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The aim of this work is to review a theoretical idea of one of the greatest
modern architects and find its adoption in contemporary building.
Presented idea is based on Alvar's Aalto article "The Humanizing of
Architecture" published in 1940. In his work, finnish architect implies the
lack of human factor in former modern architecture, criticizing modern
architects for focusing mostly on economics point of view as a restult of
ongoing process starting with industrial revolution. Due to this
observation, his conclusion is to start adapting architecture to the
function it will serve but from more humanizing point of view.
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. - Based on his analysis and building proposal, Reggio School by Andrés

Jaque was chosen as a field of study to search for humanizing factors.
This particular contemporary school is a perfect example of taking
human factor as a main guideline in design.
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REGGIO SCHOOL



Elena Iglesias
Carlos Pluchino
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THEORETICAL REFERENCE
Hannes Meyer, Building, 1928

PAPER LOG HOUSE
Shigeru Ban, 1995

In our project we are studying the ideas of Hannes Mayer which by the the
examples of contemporary architecture presented by Shigeru Ban have becaome
universal. Meyer established a manifest in which he presented an unusual
approach to architecture and the function times economy formula, which refers to
the perception of architecture and the understanding of basic human needs.

"Function times economy" as the fundamental principle behind architecture and
building design
According to Hannes Meyer, all things in the world are shaped by this formula.

Building is a biological process.

Building is not an aesthetic process.

Building is giving shape to the living process, that leads logically to pure
construction

Buildings should serve practical purposes while considering economic efficiency.
Architecture is not art, it is shaped by functional aspects of daily life.
Desing is based on the needs of individuals and society.

Meyer promotes a collaborative and standardized approach to construction
He sees construction as an organized process that encompasses social,
technical, economic, and psychological considerations.

Hannes Meyer believes that architecture is a collective responsibility of the
nation, reflecting a functionalist perspective that prioritizes utility and efficiency in
design.

all life is function and therefore is not artistic bauhaug_

4

“house in not only a machine for living anymore”

“how is a town plan designed?
or a plan of a flat?
composition or function? ”

art or life?

“architecture as an ‘embodiment
of the artist's emotions ‘has no
justification”

“building is a biological process”



Veronica Seijo Mendez
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Alberti takes over Vitrubius’ basic principles of architecture but his own

I nistory i : :
satlety aesthetic ideas are radically different.
B painting
§ BN ochitecture Chapter 5 of Book IX constitutes the theoritical centre of the work, in
| B science/tech. ] [ K wich the definitions of beauty and ornament are given.

Alberti names 3 criteria of beauty:

numerus (number)
finitio (proportion)
collocatio (distribution)

The sum of these concepts is harmony (concinnitas).

Conclusion

Ornamentum elements are all about the perception from the outside
and these can be completely meaningless or add a layer of meaning
and symbolism like in the case of the Eberswalde Library.

On the other hand the concept of Decor, or at least our contemporary
reading of it, has a closer relationship with the functions that are
happening on the inner spaces and is perceived through the
experience.

That said, these concept are not opposites and cannot be yuxtaposed,
they can coexist in the same building.
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Aphorism XVIII: "The true meaning of the word restoration is not
understood by the public or by those who have the care of looking
after our public monuments. It means the most complete destruction
that a building can undergo, [...] destruction accompanied by a false
description of the destroyed monument”.

Aphorism X: "It is in the golden patina of the years that we must look
for the true light, colour and merit of architecture. It is only when a
building has acquired this character [...] that it is fully endowed with

language and life".

Aphorism XX: "The preservation of the monuments of the past is not a

simple matter of convenience or sentiment. We have no right to touch

them. They do not belong to us. They belong partly to those who built
them and partly to the generations that will come after them".



Peter Zumthor, 1996
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In our analysis of Boullée's ideas and their relevance to
contemporary architecture, we find that the concept of the Sublime
plays a significant role. Boullée believed that the Sublime could be
achieved through three major components of space: regularity,
symmetry, and variety. These principles contribute to the creation of
meaningful and beautiful architectural features.

When examining the Thermal Baths of Vals by Peter Zumthor as an
example of contemporary architecture, we can identify how Boullée's
ideas still hold relevance. The regularity of simple shapes is evident in
the composition of the plan, the purity of forms, and the constructive
details of the building. The symmetry, which Boullée considered as the
tool to convey a sense of order, is achieved in Zumthor's design through
the materiality of surfaces and the harmonious organization of different
blocks.

Variety, the third component, is crucial in preventing architecture from
becoming repetitive or monotonous. In the Thermal Baths of Vals,
variety is expressed through the arrangement of full and empty spaces,
the size of openings, and the manipulation of light. Light plays a
significant role in Zumthor's architecture, defining spaces and creating
diverse sensory experiences.

Moving on to the intangible concepts referenced by Boullée and
Zumthor, we see the importance of the feeling of grandiose and the link
with nature. Boullée's monumental projects aimed to evoke the
greatness of culture and bring it to the greatest number of people. While
the Thermal Baths of Vals respect the scale of their context, they exude
a sense of monumentality through the heavy aura of the masses, the
delicate light effects, and the integration of the architecture with the
mountainous surroundings.

Boullée derived his architectural laws from nature, focusing on its
simple, essential forms and the splendor of light. In contrast, Zumthor's
architecture draws inspiration from the specific place it occupies and the
human body's sensory experience. Both architects use simple and
elementary architectural expressions, but Boullée aims for a universal
language while Zumthor creates a narrative born from a singular spatial
and sensitive experience.

Finally, both Boullée and Zumthor consider the body's relationship with
space. Boullée's Cenotaph and Zumthor's Thermal Baths feature
pathways that delay the discovery of inner spaces, creating a sequence
of impressions and a sense of wandering. The body's interaction with
the architecture and its sensory aspects are crucial in both approaches.
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Marco Biagi, Gabinete de Arquitectura, 2017 / Solano Benitez and Ezequiel Vespa, Universos En Tension, 2019
Solano Benitez, Casa Abu, Asuncion,Paraguay 2006-2007, 2016 / Roger Kimball, John Ruskin:The Early Years 1819-1859,1986

Frank Arneil Walker, John Ruskin: Rekindling the Seven Lamps, 1977 / John Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, 1920

Juan Rodriguez and Carlos Quintans Eiras, Solano Benitez and Gloria Cabral. Archives 6 , 2020

With the start of the industrial revolution in 1760, we are challenged to
take a look at the industrialization process, its influences, and
consequences in terms of society, industry, and architecture as well.
The fourth, the lamp of beauty, Ruskin described as the aspiration
towards God expressed in ornamentation drawn from nature and his
creation.

According to the lamp of beauty, there are two values:
Impression it receives from human power
Image bares from the natural creation
For Solano Benitez, architecture is a social problem rather than a
spatial one. And more than the form, it is the way of building what
interests him.

The Abu House in Paraguay, designed by Solano Benitez, is a unique
and innovative building that serves as a contemporary example
following the idea of beauty by John Ruskin.

The Abu House features several handmade items that are integral to
the design of the building: brick walls, wooden beams, doors and
windows, furniture and decorative elements.

Taking into consideration society's shift to industrialized design,
Solano’s return to humanistic and tactile sensibilities — a partial
reversal of modernism’s sterility and machine-made aesthetic — sits
alongside a new wave of technology that places control and ingenuity
back in the hands of the individual.

‘“And it may be matter of encouragement in this respect, though one
also of regret, to observe how much oftener man destroys natural
sublimity, than nature crushes human power. It does not need much to
humiliate a mountain’. - John Ruskin
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CONTRADICCION ADAPTADA

la arquitectura”, 1966

Robert Venturi, “Complejidad y contrad

Fobert Vanturi
Complejidad.y contradiccion
en la arquitectura

\ |“r-—m_
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Arquitecto estadounidense que elabor6 gran parte de su obra con su
esposa Denise Scott. Venturi esta a favor de las complejidades, pero
en contra de la arbitrariedad, de las soluciones rebuscadas sin
ninguna base.

Todos los condicionantes que tienen las obras de arquitectura hacen
de ella un hecho complejo, cada una es diferente a la otra, desde la
intervencion mas pequefa hasta la escala de ciudad.

Se alza precisamente en contra del movimiento moderno, criticando
su rectitud y pureza, considera que no se puede partir de una base
que coacciona la libertad de movimientos, y se posiciona a favor de la
dualidad de los elementos que componen una obra.

El movimiento moderno aboga por la separacion de partes en lugar de
la inclusién. Los arquitectos modernos concentran todo su esfuerzo en
resolver ciertos problemas para construir su edificio, son selectivos a
la hora de escoger qué solucionan y qué ignoran. Considera que las
valiosas aportaciones de Mies son a la vez su fuerte y su debilidad,
pues lo ha conseguido sacrificando otros puntos. Estas
simplificaciones que se hacen son un método de analisis para
alcanzar algo mas complejo, no es el objetivo.

La contradiccién adaptada: habla de como la forma se adapta a la
funcion y viceversa, ambas son interdependientes. Debe de haber
tolerancia y sensibilidad entre los elementos, modificando las formas
propuestas de entrada.

Cuando las formas exteriores responden a la complejidad del
programa interior, sin ser inmutables. La capacidad de ser flexible ante
los condicionantes del entorno.

Lo explica con una serie de ejemplos donde pone cara a cara la
contradiccion adaptada con la contradiccion yuxtapuesta.

Un ejemplo de la primera es la Villa Savoye de Le Corbusier, donde se
ajustan ligeramente las posiciones de algunas columnas en el sistema
rectangular para adaptarse a las necesidades espaciales. Esto es la
aplicacion de la excepcidn significativa, remarcando la regularidad que
predomina la composicion.

En contraposiciéon habla de la Asamblea de Chandigarh, que al
yuxtaponer la sala y la red de columnas no se adaptan, no se hacen
concesiones ni por un lado ni por otro. La sala esta colocada a la
fuerza en la reticula.




