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1.- INTRODUCCION:

Hasta el afio 2000, en que el Ayuntamiento de la ciudad decidi6 realizar una limpieza de la piedra del
monumento, no se habia realizado ninglin estudio gréfico riguroso y completo, ni catalogacién de las
piezas decoradas de esta magnifica construccion. Gracias a esta iniciativa ha sido posible realizar este
levantamiento de planos, donde la toma de datos se ha basado fundamentalmente en la realizacién de
croquis tradicionales que apoyaron el levantamiento fotogramétrico.

Esta fase del trabajo se llevé a cabo con la colaboracion de alumnos de la E.U.A.T.V. realizando croquis
generales de todo el conjunto y de las distintas dependencias asi como de los diferentes detalles cons-
tructivos y piedras labradas que componen la decoracion hasta que, de forma sistemética, quedé com-
pletamente concluida. Basandonos en este trabajo ha sido posible elaborar un proyecto de investiga-
cion cuyos objetivos eran determinar la leyes de composicion y proporcionalidad que rigen en el dise-
fio de las Torres de Serranos por un lado y el estudio pormenorizado de la decoracion esculpida en la
piedra atendiendo a las influencias recibidas

2.- LA PUERTA DE ENTRADA A LA CIUDAD:

La Puerta de las Torres de Serranos de Valencia es una de las construcciones mds embleméticas de la
ciudad. Se trata de una de las principales puertas de la muralla denominada “cristiana” construida en
el siglo XIV. Comenzaron a construirse en 1392 con “cuanta piedra se encontraba por las calles y casas
de Valencia” y vinieron a sustituir a la antigua puerta de la ciudad musulmana, denominada “Puerta del
puente”.

La construccion de las Torres fue dirigida por el maestro cantero Pere Balaguer “molt sabut en I'art de
la pedra” a quien los Jurados de la ciudad le subvencionaron un viaje con el fin de estudiar otras puer-
tas como el Portal de San Miguel de Morella "o la Puerta del Monasterio de Poblet " (ambas de finales
del siglo XIV). Trabajé en ellas hasta el 7 de marzo de 1398, fecha en que concluyé su construccién.
Las labores de construccion estaban muy especializadas y fueron edificadas con técnicas muy avanza-
das para la época. Tras el trabajo de investigacién realizado de la criptografia de este monumento, se
desprende que existen del orden de 3.000 marcas de cantero, interviniendo 26 talleres en la construc-
cién, aunque son 7 los que mds trabajaron en ella. Pere Nicolau pint6 y dord en 1394 las letras de la
Puerta y las claves de las salas superiores. Aunque bien es cierto que encontramos claras influencias de
otras arquitecturas defensivas construidas con anterioridad debido al viaje realizado por Pere Balaguer,
hay que sefialar la introduccién de grandes novedades en su disefio como es la traceria ciega con pind-

T Las murallas de Morella se construyen entre 1358y 1414

2 La puerta real de Poblet se construye a instancias de Pedro Ill en 1369 (Dalmases N. - José i Pitarch A. “Historia de L'Art Catald. '’Art Gotic s. XIV-XV".
Edicions 62. Barcelona, 1984. pag. 58)
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culos en los extremos sobre el arco de acceso que encuentra su homdlogo en el “Micalet” y en el rose-
ton de la Catedral ™, ya que el maestro cantero también trabajo en estas dos construcciones *. En 1412
se incorpord el rastrillo y las puertas de madera de salida a la muralla. La construccion de la escalera
de acceso a la primera planta se realiza al finalizar las obras de construccion. A partir de este momen-
to se convirtid en la puerta principal a la ciudad y en palco privilegiado para aquellas conmemoracio-
nes especiales que se celebraban en la plaza posterior *.

En su larga vida han sufrido fuertes alteraciones, tanto en su uso como en su fisonomia. Albergé las car-
celes de la ciudad para “nobles, cavallers i generosos” desde finales del siglo XVI (1586) hasta finales
del XIX en que ya hacfa tiempo que albergaban todo tipo de presos. Para adaptarse a este nuevo uso,
se abrieron huecos para ventanas y se colocaron rejas por la parte exterior menoscabando su integridad
fisica y perdiendo su caracter simbélico. Asimismo se cegaron las arcadas ojivales de la fachada reca-
yente al lado de la ciudad y se construyeron forjados intermedios “. En 1775 se mandan derribar las
almenas coronadas (segtin los grabados, estaban coronadas originalmente tal y como podemos verlas
hoy en la Lonja). Sufri6 diversas intervenciones de poca indole hasta el afio 1888 en que dejo de ser
cércel, quedando las Torres como Archivo Histérico Municipal y comenzando consecuentemente la res-
tauracién que le dio el aspecto que hoy conocemos: se derribaron las construcciones auxiliares reali-
zadas para albergar las carceles y se rehizo el paso de ronda. En 1892 Jose Aixa es reconocido como
restaurador artistico y es precisamente a é| a quien debemos todas las sustituciones de piezas labradas
que decoran el monumento. Fue en esta reforma cuando se sustituyeron muchos de los arranques de
los nervios y algunas de las piezas que decoran la moldura que recorre en todo su perimetro las dife-
rentes fachadas y que se encuentra situada a 1/3 de la altura, inspirdndose en los modelos antiguos
mejor conservados. Del mismo modo se restaurd la tracerfa gética situada sobre el arco de acceso. En
esta restauracion fueron sustituidas practicamente la casi totalidad de las piezas decoradas a excepcion
de las de los extremos que debfan encontrarse en mejor estado lo que implica una gran diferenciacion
con el resto de la obra ya que la piedra con que fue rehecha esta traceria es muy diferente de la origi-
nal. De esta importante intervencion no se tienen documentos graficos, y muy pocos documentos escri-
tos por lo que hasta la actualidad se sabia poco de ella. Sin embargo ha sido posible comprobar todas
aquellas piezas que fueron sustituidas gracias al trabajo de investigacion que se ha llevado a cabo. Las
obras de restauracion de esta magnifica puerta continuaron de forma esporadica y en funcién de las
necesidades hasta 1981 en que el arquitecto municipal Emilio Rieta Lpez llevé a cabo una consolida-
cion de las almenas asi como de la canterfa reparandose aquellos sillares que se encontraban en mal
estado.

3.- LA GEOMETRIA DE LAS TORRES DE SERRANOS:

Esta puerta de la ciudad disefiada y construida por el maestro cantero Pere Balaguer, puede ser asimi-
lada por su magnificencia con los arcos de triunfo romanos. Es muy probable que su autor, inspirado
en algunas otras puertas, como la del Monasterio de Poblet, tuviera precisamente esta intencionalidad.
Sin embargo, no debemos suponer que las Torres de Serranos son sélo una imitacion mds elaborada de

3 Muchas de las marcas de cantero del “Micalet” coinciden con las encontradas en las Torres de Serranos.

4 En 1410 trabajaba ya en la Catedral y en 1414 colabor6 en las obras de construccion del Miguelete. También trabajo de 1406 a 1411 en la iglesia gotica
de Santa Catalina. Desde 1424 no se tienen noticias de €l.

5 los monarcas que llegaban a la ciudad entraban siempre por esta puerta

6 Segin el historiador Manuel Gonzalez Simancas los calabozos se encontraban en la parte superior cercana a la béveda de cubrici6n de las salas y en la
parte inferior se ubicaba la capilla en la torre de poniente y la sala de la Comuna y las letrinas en la torre de levante. Sobre los calabozos existia un pequefio
recinto llamado “La Saleta” que era la celda donde pasaban el dltimo dia antes de morir.
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la puerta real de Poblet. Existen otros parametros que confluyen en el disefio de las Torres de Serranos.
La geometria definidora de los espacios que componen esta gran construccion asf lo testifica. Estan
compuestas por tres cuerpos bien diferenciados: las dos torres laterales de defensa y un cuerpo central
donde se ubica la puerta mediante un espléndido arco de medio punto formado por estrechas y alar-
gadas dovelas de piedra que le dan al conjunto una mayor elegancia y exquisitez.

Si nos centramos en los espacios que se desarrollan en el interior de las Torres de Serranos, podemos
afirmar que siguen fielmente las tradiciones géticas meridionales, haciendo especial hincapié en la idea
de espacio Unico que caracteriza a casi todas ellas. Esta tradicion proviene de aquellos edificios que se
realizaron al comienzo de la reconquista por Jaime | (mediados y finales del siglo XIII), donde la cares-
tfa de medios y la premura de tiempo para construir obligd en muchos casos al uso de arcos diafragma
realizados en piedra que soportaban una gran cubierta de madera a dos aguas con la que se cubrian
grandes superficies como iglesias (las llamadas iglesias de la reconquista), refectorios o los dormitorios
de los monasterios *.

Esta solucion constructiva, es enriquecida con la introduccion de la béveda de cruceria y los dbsides de
planta poligonal (inicialmente eran de planta semicircular). Esta forma de construir se extiende con rapi-
dez por todo el territorio "y hacia mediados del siglo XIV el abside poligonal esta totalmente acepta-
do y asimilado de forma que es la solucion que adopta Pere Balaguer en la construccion de las Torres
de Serranos. La planta poligonal en las Torres de Serranos responde, por lo tanto, a una necesidad fun-
cional defensiva *y al mismo tiempo a una tradicion constructiva en los edificios géticos meridionales.
La planta poligonal tenfa la ventaja de sustituir los angulos rectos, muy vulnerables a los proyectiles y
al ariete, por dngulos obtusos y su precedente podemos encontrarlo en las torres del homenaje inglesas
de principios del siglo XIII *. Asimismo, s6lo al final del siglo XIl'y en el siglo XII se generalizé en la for-
tificacion occidental el uso del matacan para los tiros verticales: el matacan descansaba sobre unos
arcos extendidos entre los contrafuertes o sobre repisas *. Pere Balaguer conoce la importancia de estas
mejoras al potencial defensivo de la muralla y lo aplica en la construccion de las Torres de Serranos,
pero disponiéndolo como una galerfa continua que facilitara la circulacién a través de las torres de flan-
queo. Del mismo modo, el abovedamiento del interior de las torres las hace menos vulnerables al fuego
(anteriormente al siglo XIIl, la techumbre hubiera sido de madera). Sin embargo, los nervios de la bove-
da no siguen los esquemas estilisticos dominantes en el momento de su construccion, ya que abando-
na la solucién de nervios moldurados y curvos por unos nervios rectos de seccion poligonal. Esta aus-
teridad de las formas empleadas refuerza la riqueza del espacio que definen ¥'. Es decir, nos encontra-
mos ante una construccion fortificada de defensa con avances tecnoldgicos importantes y con una séli-
da construccién que supera en esbeltez, decoracion y capacidad defensiva a las visitadas en su viaje.
Si-analizamos detenidamente la geometria que encierra las Torres de Serranos, podremos comprobar
que son un alarde compositivo, desprendiendo proporcién tanto en al organizacion espacial como en
la descomposicién geométrica de sus vistas y evidenciando un complicado proceso de disefio.

7 Casi todos los monasterios de érdenes militares y del cister mantenfan este sistema constructivo en sus edificaciones: dormitorio de los monasterios de
Poblet o Santes Creus o las iglesias de Santa Margarida en Mallorca, la Sangre en Liria o San Feliu en Jativa son ejemplo de ello.

8lincluso la propia monarquia la recoge en sus construcciones como es el caso del palacio de los reyes de Mallorca en Perpinyd.

9 La planta poligonal en las torres de defensa la encontramos en diferentes ejemplos del gético meridional como es en las puertas del Monasterio de Poblet
o en la iglesia del monasterio de Pedralbes en Barcelona, construida en 1327, setenta afios antes que las torres de Serranos.

10 De Botiard - Riu “Manual de arqueologia medieval. De la prospeccién a la historia”. Ed. Teide. Barcelona 1977 pag. 137.
11 De Boiard - Riu “Manual de arqueologfa medieval. De la prospeccién a la historia”. Ed. Teide. Barcelona 1977 pag. 133 y siguientes.

12 5 Ja misma solucidn que encontramos en el Salén del Tinell del Palacio Real de Barcelona construido en 1359.
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Pasaremos a realizar el andlisis de estas proporciones que nos determinara las leyes geométricas que
sigui6 Pere Balaguer para realizar esta gran puerta.

El cuadrado es la base del proceso de composicion y descomposicion que usa el maestro cantero para
el disefio de plantas y alzados: Partiendo de la linea interior de la muralla y trazando el cuadrado donde
se inserta la torre de flanqueo, es posible componer el resto de la planta: Ochavando el cuadrado vy uti-
lizando el lado de este octdgono construye un nuevo cuadrado (donde insertara el cuerpo central) de
lado igual a dos veces el lado del octdgono, donde se ubica la puerta de acceso. La continuacion de la
Inea interior de la muralla determina el lado del cuadrado del cuerpo central recayente al interior de
la ciudad. De este modo, queda disefiada la planta de las torres y cuerpo central en su exterior. El inte-
rior de cada una de las torres viene determinado por el grosor del muro. Este grosor es calculado geo-
métricamente siguiendo las lineas del octégono tal y como se indica en el dibujo correspondiente.
Que sea precisamente el cuadrado la forma geométrica principal en esta construccion no es extraiio, ya
que es la figura mds empleada en las construcciones géticas, incluso algunos autores le han dado un
significado magico y Pere Balaguer, conocedor de la geometria, sabe utilizarlo para componer unas
plantas perfectamente moduladas.

El alzado se desarrolla a partir del cuerpo central: queda dividido en tres partes para ubicar el arco de
acceso en el centro y sobre estos tres cuadrados se disponen otros dos cuyo lado es el igual al lado del
octégono de cabecera de las torres en planta. Asi queda determinada la altura a la que se sitda la impos-
ta que recorre las torres en todo su perfmetro. Duplicando esta altura se sitdia la base de la barbacana
y triplicdndola se consigue la altura total de las torres de flanqueo. La tracerfa sobre el arco de acceso
tiene una altura igual al lado del octégono. Asf todas las medidas quedan perfectamente interrelacio-
nadas consiguiendo un edificio perfectamente proporcionado.

4.- LA DECORACION:

La severidad y austeridad de las formas impera en esta potente construccion, como es habitual en los
edificios goticos de la Corona de Aragdn. Sin embargo, encierra una variada decoracion esculpida en
|a piedra. Quizds sea ésta la caracteristica mas novedosa de la emblematica puerta. A Pere Balaguer se
le subvenciond un viaje antes de comenzar la construccion de las Torres de Serranos. Es precisamente
a este viaje que se le atribuye la influencia de la puerta real del Monasterio de Poblet. Sin embargo, fue
probablemente en el monasterio de Santes Creus donde el maestro cantero mas se inspird a la hora de
disefiar la decoracidn de su grandiosa puerta (que posteriormente repetiria en el Miguelete y en la
Catedral)

Los motivos elegidos, tanto en la decoracién interior como en la decoracién exterior, tienen mucho que
ver con los que Reinard des Fonoll realizd en el claustro del monasterio. El perro esculpido en una de
las pilastras de la escalera de acceso al primer piso de las Torres de Serranos también lo encontramos
en los sepulcros de las reinas como simbolo de fidelidad, de guardian y de gufa. Los animales alados
de los capiteles del claustro de Santes Creus se repiten en los canes de arranques de los nervios de la
segunda planta como simbolos del bien segtin la simbologia medieval. Asimismo, tanto en una cons-
truccion como en la otra aparece el “green man” (hombre verde, simbolo de la mitologfa celta) que
representa a la naturaleza como el rostro de un hombre en el que de la boca le salen dos ramas: una
representando el reino vegetal y otra representando el reino animal. También los grifos los encontramos
en ambos edificios, como animal fabuloso, que en la simbologfa cristiana significa la salvacion. Todas
estas esculturas de los canes con motivos zoomorfos las encontramos en la segunda planta de las Torres
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de Serranos lo que implica que fueron realizados cuando la obra ya estaba préxima a finalizar. En las
dos primeras plantas los motivos de decoracion son exclusivamente vegetales a base de hojas palmea-
das de borde hendido parecidas a las de arce como las que vemos en los capiteles de la puerta y ven-
tanas del palacio del rey Marti en Poblet, construido entre 1398 y 1399, nada més finalizar la cons-
truccion de las Torres, atribuidas a Frangoy Salau ¥ o en el pdrtico de la iglesia del Convento de Sant
Antoni en Barcelona, construido en 1430. La relacién que pudo existir entre Reinard des Fonoll (de
nacionalidad inglesa) y Pere Balaguer entra dentro de la conjetura ya que el primero naci6 alrededor
del aio 1290 y el segundo construy6 las Torres de Serranos en 1392 (cien afios después) sin embargo
es obvio que su obra influyé notablemente en el maestro de las torres. Asimismo la imposta que reco-
rre a un tercio de la altura las diferentes fachadas de las Torres de Serranos esta compuesta por sillares
labrados con motivos vegetales idénticos a los que decoran la capilla de Rosslyn en Escocia y no son
los habituales entre las construcciones europeas del continente donde las hojas de acanto y los lirios de
agua inundan cornisas y capiteles, tal y como podemos apreciar en los dibujos del cuaderno de Villard
de Honnecourt **. Este hecho ratifica la idea de que existia una relacion entre los maestros canteros
ingleses del XIV (momento de cenit del gotico inglés) y los de la Corona de Aragén ademds de las
influencias francesas y flamencas aceptadas por diversos autores *.

5.- LA CATALOGACION:

El trabajo de investigacién llevado a cabo para realizar el inventario y la catalogacion de las piezas de
piedra labrada existentes en la Torres de Serranos se realizé dibujando y midiendo, de forma sistemati-
ca, todos y cada uno de estos sillares decorados, lo que permiti6 establecer las diferentes tipologfas exis-
tentes basandonos en una clasificacion segtn los motivos de decoracion empleados. El estudio se divi-
di6 en dos dmbitos bien diferenciados: la decoracién interior y la decoracién exterior de las fachadas.
La decoracidn interior estd constituida fundamentalmente por las pie-

de crucerfa, (Imagen 2) estableciéndose siete tipologfas diferentes :
Cuatro de estas tipologias son de motivos vegetales:
1.- Entrelazada: Canes compuestos por hojas palmeadas de borde
hendido donde las hojas de lo extremos (que recuerdan las hojas
de acdnito) se retuercen y entrelazan en el centro del can en su
parte baja y son cubiertas por una hoja central también palmeada
de borde hendido que recuerda la hoja de arce. Esta tipologia es la
mas complicada en sus formas ya que las diferentes hojas que com-
ponen el can se entrelazan entre si y se retuercen en si mismas cre-
ando una marafia de motivos vegetales.
2.- Geométrica: canes donde las hojas tienen unas formas mds geo- |
métricas y sencillas, buscando curvaturas mas simples y aristas mds ;i%d

gt

vivas. Imagen 2: Decoracion Interior:
Canes de arranque de los nervios

13 Esto implica que la decoracion de las Torres st influenciada en las dos primeras plantas por el arte francés, pero son un precedente de la escultura de
Poblet. Concretamente en las [aminas 10, 15, 43 'y 57 (Erlande-Brandenburg A. - Pernoud R. - Gimpel J. - Bechmann R. “Villard de Honnecourt”. Akal S.A.,
Madrid, 1991)

14 DALMASES Y JOSEPITARCH “Historia de I'Art Catald”. Tomo ll.
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3.- Suave: es aquella en que las hojas adquieren unas formas mds suaves y ondulantes, de superfi-
cies mds extensas y lisas. Son hojas palmeadas de borde entero.

4.- Nervada: Por (ltimo la cuarta tipologia de motivos vegetales es aquella cuyas hojas son pareci-
das a las de la tipologia suave pero con los nervios notablemente mds marcados.

Ademds de las tipologfas con motivos vegetales encontramos también otras tres cuyos elementos
decorados se basan en motivos zoomorfos cuyos antecedentes podemos buscarlos en los capiteles
del claustro del Monasterio de Santes Creus:

5.- Canes compuestos por animales mitoldgicos, dragones. S6lo aparecen en canes de esquina.
6.- Canes con dguilas y animales alados. S6lo aparece uno en la torre de levante en la segunda plan-
ta.

7.- Can con un rostro humano de cuya boca salen dos hojas, una hacia cada lado del can. Es el
denominado “green man” inglés. S6lo existe un can de este tipo en la planta segunda de la torre de
poniente.

La decoracidn exterior se encuentra en tres dmbitos muy concretos (Imagen 1):

a.- La traceria ciega situada sobre el arco de acceso.

b.- La imposta que recorre todo el perimetro de la torres a un tercio de su altura.

c.- Las ménsulas de apoyo de la barbacana.

a.- La traceria se encuentra situada sobre el arco de acceso en el alzado norte. Toda ella fue susti-
tuida a comienzos del siglo XX, dejando como muestra de las antiguas piezas labradas las que se
encuentran en las esquinas superiores. En total aparecen 15 tipologfas diferentes de piezas labradas
a base de motivos vegetales, que se repiten de forma aleato-
ria, es decir, no se encuentran colocadas siguiendo un orden &#
compositivo, sino que su localizacion esta determinada por el
azar. Se advierten cuatro niveles de decoracién correspon- |
diéndose con cuatro alturas diferentes donde el tamaiio de las
piezas varfa de unas a otras siendo de 21 x 21 cms. excepto
en el tercer nivel que son de 15 x 15 cms. .
En la imposta han sido localizadas 190 piezas labradas de un 8
tamafo de 23 x 14 cms. aproximadamente. Todas ellas que-
dan determinadas en unas fichas creadas para el inventario y
localizadas mediante un esquema general de cada uno de los
alzados donde aparece la pieza.

Existen 26 ménsulas de apoyo de la barbacana de las cuales
22 tienen forma escalonada y disponen de un pequefio can

esculpido en su extremo inferior. Las otras 4 son de tamafo Imagen 1: Decoracidn Exterior:
. . . . Imposta, traceria ciega y canes de apoyo de la barba-
mayor con forma troncopiramidal invertida y profusamente cam

decorada a base de molduraciones labradas en la piedra. Los

elementos labrados de los canes escalonados tiene unas dimensiones aproximadas de 48 x 17 x 25
cms. Los canes mas grandes estdn basados en un octégono de 55 cms. de lado aproximadamente
en su parte mds ancha.

De cada una de las piezas de decoracion descritas se realizé una ficha de inventario donde apare-
ce una descripcion del elemento, el dibujo acotado, una fotograffa, la tipologfa a la que pertenece
y su localizacion.
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Imagen 3: Proceso de composicion de planta y alzado.
El cuadrado es la base del proceso compositivo, tanto de laplanta como del alzado de las Torres de Serranos
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